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Resumen

En estas paginas se revisan las numerosas versiones del cuento La bella y la
bestia, con el objetivo principal de profundizar en las peculiaridades de un
género popular que forma parte de nuestra herencia cultural y que debe ser
rescatado en las aulas de Educacion Primaria. Se ofrecen una serie de pro-
puestas didacticas que parten de la investigacién sobre escritura creativa y
digital a partir de cuentos tradicionales, que se ha llevado a cabo durante
varios afios en la Facultad de Educaciéon de la Universidad Complutense.
Aumentar la imaginacioén, y con ella la capacidad creadora, era una de las
motivaciones implicitas de estas paginas.
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y juvenil, intertextualidad.

Abstract

This paper makes a revision of the numerous versions of The Beauty and the
Beast in order to highlight the features of folk tales. Since this is a popular lite-
rary genre that plays an essential role in our cultural heritage it should be reco-
vered in the Primary classrooms. A set of teaching proposals is presented as a
result of the research on digital and creative writing with folk tales that has
been carried out in the Faculty of Education from the Complutense University
of Madrid for several years now. One of the implicit purposes of this paper is
to increase imagination in students and develop their ability to create.

Key words: folk tales, creative writing, children’s and youth literature, inter-
textuality.
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1. INTRODUCCION

El mensaje es claro, podemos vencer a los monstruos que habitan en estos
oscuros, violentos y terribles tiempos. Y la mejor manera es confiar en el otro,
porque el otro no es el enemigo, como nos hacen creer (Benito Taibo', 2017).

El autor mexicano de una de las reescrituras de La bella y la bestia, Taibo,
nos habla en este epigrafe de una de las ventajas de los cuentos tradicionales,
que, con sus finales felices, nos ensefian que «podemos vencer a los mons-
truos» y superar los problemas que nos rodean. El objetivo altimo de este
articulo es contagiar interés y pasion por la lectura de dichos cuentos popu-
lares, permitiendo que un bagaje cultural de tanta transcendencia siga man-
teniendo su vitalidad tras més de cuatro mil afos de narraciones orales.
Encontraremos versiones, antiguas y contemporaneas, de los cuentos mas
conocidos como Cenicienta o La bella durmiente en casi todos los rincones
del planeta (véase Cox, 1893; Binney, 2018; Dhal, 2015). Las primeras ver-
siones pueden ser tan remotas como el ser humano y tenemos constancia
escrita de que estaban presentes ya en el Antiguo Egipto hace cuatro mil
afios, como se puede comprobar en Diez y Diez-Taboada (1998), Propp
(1974) o Garcia Carcedo (2018a, 2018¢). En este caso, dada la extension limi-
tada de estas paginas, nos vamos a centrar en diferentes versiones del cuen-
to de La bella y la bestia, para motivar propuestas de escritura creativa en las
aulas y desarrollar la competencia literaria.

Los narradores llevan siglos hechizando a su publico con sus voces, como las
sirenas cantoras de la Odisea: «...detén la nave para que puedas oir a tu pla-
cer nuestra voz. Nadie cruzo6 jamas por aqui en su negro bajel sin que oyera y
se deleitase con la suave y melodiosa voz que fluye de nuestra boca» (La
Odisea, Canto XII). Desde los mitos griegos, las leyendas y las epopeyas hasta
las diversas recopilaciones de Basile, Afanasiev, Perrault, Grimm, Camarena
o Espinosa, entre otros, los cuentos no se fijan, sino que se difunden en mal-
tiples versiones; y la comparaciéon de dichas variantes es de especial interés
para la conservacion de la esencia narrativa de nuestra herencia cultural.
Para una recopilacion de versiones recientes se puede recurrir a la antologia

1 Autor de Anabella y la rosa.
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de Tatar (2012), al extenso estudio de Zapico Lamela (2015) o a la obra Ni
hadas ni brujas. Cuentos tradicionales y poesia para un aprendizaje de la
igualdad de género (Garcia Carcedo, en prensa).

La sabiduria de la humanidad nos alcanza a través de las tradiciones anti-
guas, de forma que, ante todo, tenemos que conservar ese acervo cultural. Es,
por tanto, necesario conocer las diferentes versiones del mismo cuento; y gra-
cias a esas lecturas se favorecera también el interés por la escritura creativa,
conociendo la posibilidad de modificar los cuentos, por puro placer o para la
transmision de valores adecuados.

2. ESCRITURA CREATIVA A PARTIR DE CUENTOS TRADICIONALES

...Una manana encontraron a la rosa destrozada, con los
pétalos reducidos a jirones, y al erizo con un gran pincho cla-
vado en el corazén. Sin embargo, su deseo se habia hecho
realidad. Esa misma noche nacieron una rosa sin espinas y
un erizo sin puas. (Rhei, 2018, p. 62).

La magia de los cuentos tradicionales siempre estara relacionada con todo
tipo de cambios y encantamientos, como la de la nueva rosa sin espinas o las
de los principes transformados en bestias. Nosotros podemos aprovechar esa
estela de transformaciones para modificar los propios cuentos. Al crear nue-
vas versiones de los relatos se estd profundizando en su interpretacion, se
potencia una lectura comprensiva y se podran también invertir los roles de
los cuentos o introducir en ellos nuevos valores mas acordes con los tiempos.
En la mayor parte de las versiones de La bella y la bestia, por ejemplo, se esta
subrayando la creencia de que la belleza no est4 en la superficie sino en el
interior de las personas.

La escritura creativa afortunadamente viene adquiriendo importancia en la
practica educativa, al menos en Educaciéon Primaria, gracias a la adopcion
de las propuestas de Gianni Rodari (2002), y de otros talleres literarios
como los de Moreno (1995), Ortega (1995), Marina y Valgoma (2007) o
Pedrosa (2018), por poner solo cinco ejemplos entre los que han contribuido
a la renovacion de la ensefianza por el camino de la imaginacién y la creativi-
dad. Para profundizar en la extensa gama de posibilidades de la escritura
colaborativa se pueden revisar también los distintos tipos de talleres en la
obra de Gardner (2001).
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Para la mejora de las técnicas de escritura remito, por altimo, a nuestro
libro El reto de escribir. Entre papeles y pantallas (Garcia Carcedo y
Regueiro, 2015). En todo caso, queremos insistir en las grandes aportacio-
nes de los cuentos tradicionales para desarrollar las competencias de lectu-
ra y escritura en las aulas de Educaciéon Primaria. Su lectura es especial-
mente motivadora e interesante para el proceso de aprendizaje lector, en
primer lugar, por su sencillez estructural, que los hace perfectos para edu-
car a los jovenes, como ya indicaba Freire en estos términos: «el trabajo
sobre los cuentos de hadas y sus mensajes resulta una herramienta utilisi-
ma para educadores y terapeutas» (Freire, 2013, p. 17). A partir de dicha
sencillez, una de las primeras maximas para un aprendiz de escritor podria
ser: cuando escribas sintetiza siempre, en busca de la esencia del relato. No
escribas nada innecesario, porque para aprender a escribir hay que empe-
zar tachando mucho; o como lo diria Monterroso: «Lo que puedas decir
con cien palabras dilo con cien palabras; lo que con una, con una»®, que es
de hecho una de sus sugerencias en su Decdlogo del escritor. Partiendo de
la concentracion estructural de los cuentos populares, desarrollaremos la
competencia escrita y la capacidad de sintesis en las aulas de Educaciéon
Primaria, junto con todas las demas aportaciones de estos relatos para el
aprendizaje de valores, de la empatia y para una 6ptima mejora de la com-
petencia creativa.

Se ofrecen en estas paginas propuestas de reescritura creativa a partir del
cuento de La bella y la bestia, pero aplicables a la modificaciéon de otros
cuentos tradicionales, pensadas tanto para estudiantes de Educacién
Primaria como para los lectores adultos. Las cuatro propuestas de escritu-
ra se van a centrar en analizar los elementos fundamentales de la narrati-
va, de forma que se desarrolle también la competencia literaria. En cada
uno de estos ejercicios se tratara de reflexionar de forma consciente sobre
los distintos procedimientos narrativos: narradores omniscientes o testi-
gos, puntos de vista, estilo, dialogos, personajes, espacio y tiempo narrati-
vo, etc.

2 Consejos de escritura de Augusto Monterroso. Recuperado de https://ciudadseva.com/texto
/decalogo-del-escritor/
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3. VERSIONES DE LA BELLA Y LA BESTIA

...las cosas no siempre son lo que parecen —concluyo el
ancestral-. Qué hay humanos que parecen monstruos y
monstruos que parecen humanos; hadas que parecen bru-
jas... y brujas que parecen hadas-... (Gallego, Taibo y
Ruescas, 2017, p. 31).

La mejor manera de comenzar la motivacion hacia la escritura creativa a par-
tir de cuentos tradicionales ser4 leer diferentes versiones ya existentes de un
cuento determinado. Todos los lectores recordaran los elementos basicos del
cuento que nos ocupa: en el misterioso castillo el mercader roba una rosa
del jardin para su hija menor; por lo que la Bestia le amenaza, de forma que
el mercader morira si no le entrega una de sus hijas, pero la joven Bella no
duda en entregarse a la Bestia para salvar a su padre. En este caso, la versién
mas conocida de La Bella y la bestia tiene su origen en la que reescribio
Mme. Leprince de Beaumont, publicada en su obra El almacén de los nifos
(1757). Pertenece, por tanto, a ese gran grupo de mujeres francesas que escri-
bieron y recopilaron los cuentos populares, como Mme. d’Aulnoy, que creb
otra version de La bella y la bestia, como veremos e incluso fue la primera
que propuso el nombre para los «cuentos de hadas» (contes de fées); a pesar
de todo, la valiosa labor de todas estas mujeres ha sido bastante olvidada por
la historia. Existi6 una creadora anterior de esta historia, en una versién mu-
cho mas extensa, que fue Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve en 1740.
Hay, por otra parte, antecedentes tradicionales desde el mismisimo Apuleyo
y otras versiones italianas barrocas como la recopilada por G. Straparola,
que ya habia aparecido en su libro de cuentos populares Le piacevoli notti,
en 1550, con el titulo de El rey cerdo, que es la forma que adopta la Bestia
en aquella antigua version.

La trama de la hija del inventor enamorada de un monstruo es una de las
mas antiguas y universales, encuentra sus raices ya en varios mitos greco-
latinos: el Minotauro, el amor accidental de Cupido y Psique (incluido a su
vez en El asno de oro de Apuleyo, en el siglo 11 d. C.) o la historia de Edipo y
su relacién con La Esfinge. En la version de Apuleyo, Venus hechiza a Psique
para que se enamore de un monstruo y un oraculo les dice a los padres de
Psique que la abandonen en la cima de una montana, ya que el destino de su
hija es casarse con una serpiente alada. Ella viaja a la cima de la montana
para enfrentar su destino, y llega a un misterioso palacio, donde es atendida
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por invisibles sirvientes, y cada noche viene a su cama un amante invisible
que es Cupido, disfrazado de serpiente alada durante el dia. El parecido con
el relato francés como se puede comprobar es muy fuerte ya en la mitologia
greco-latina.

Contamos, también en Francia, con otra versiéon de La bella y la bestia de
Mme. d’Aulnoy (ATU? 425¢), en un cuento titulado Le Mouton (EI carnero),
en el que no se llega a un final feliz. Tras huir de una sentencia de muerte
impuesta en la corte de su padre, acusada de rebeldia e insolencia, la prince-
sa Merveilleuse fue acogida en el bosque por un carnero que hablaba. El car-
nero del que se termina enamorando era un principe encantado y ella acepta
esperar cinco anos a que se desencante, pero termina olvidindose de él y el
carnero muere de tristeza.

En las lejanas tierras orientales hemos encontrado asimismo otra version de
este cuento, en el titulado La tragedia de la rosa, que no suele ser citado al
hablar de los referentes de La bella y la bestia. En este caso, el final es triste,
pero de un hermoso lirismo, como el animal ayudante que es nada menos que
un ave de cristal parlante que ayuda a la bestia a reconocer a Bella transfor-
mada en flor:

...un pajaro de cristal y se puso a cantar sobre una rama, diciendo:

«— Chit-chid, chit-chid. Las sedas son idénticas, pero el corazén no,
Chid-chid, chit-chit». El hombre-serpiente arranco la planta maligna
y mim6 a la rosa. Ya no volvié a quejarse de su soledad, porque sabia
quién era aquella flor.

— Con tres rosas la compré. ¢No es natural que quiera seguir a mi lado
siendo rosa?

Y jamas abandond su reino bajo la fuente. (Cuentos maravillosos de la
antigua China, 2005, pp. 185V ss.).

En esta version china el monstruo enamorado de la bella es un hombre-ser-
piente como acabamos de comprobar. No vamos a seguir detallando versio-

3 Aarne-Thomson-Uther (ATU) es un sistema de clasificacién de fabulas y cuentos de hadas
(nota del editor).
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nes, en las que las bestias son diferentes animales en cada caso, para ello se
puede recurrir a mi libro Cenicienta cumple cuatro mil aiios (en prensa).
Pensemos que Aarne Thompson, en su gran obra de clasificacién de cuentos
tradicionales enumera nada menos que 179 cuentos de diferentes paises con
un tema similar y los clasifica en la categoria 425a, Animal o Monstruo como
novio o amante.

Las variantes de la historia que nos ocupa son a veces realmente diferentes.
Asi, una de las versiones antiguas, anteriores a las de Perrault, es la italiana
del Pentamerén de Basile en el cuento titulado El candado. La protagonista
es la pobre mendiga Luciella que se va a vivir en este caso no con un animal
sino con un esclavo; alguien a escondidas se acuesta en su cama a oscuras.
Pero una noche enciende una vela por consejo de sus envidiosas hermanas y
descubre que el que se acuesta con ella por las noches es realmente «una
belleza sin par, de un joven todo azucenas y rosas». Ella sigue mendigando
sola, por el mundo, da a luz un hermoso nifno, hasta que oyen una voz: «Y,
como quiera que la maldiciéon que una ogra le habia echado era que debia
errar siempre lejos de su casa mientras su madre no lo hubiese abrazado y el
gallo hubiese dejado de cantar...se deshizo el hechizo y terminé el triste
embrujo» (Basile, 2006, p. 214).

Otro subgénero con numerosas versiones presenta el caso contrario, en el que
es la mujer la que se convierte en un animal del que se enamora un principe.
Es el caso, por ejemplo, del otro cuento italiano recopilado por el mismo
Basile que se titula La osa:

«iMadre, sefiora mia, si no doy un beso a esta osa el alma se me ira
del cuerpo!». La reina, que lo veia a punto de desmayarse dijo:
«iBésalo, besa, hermoso animal mio, no permitas que vea el fin de
este mi pobre hijo!» Y la osa se acercé y el principe, sujetandola por
las mejillas, no se saciaba de besarla. Y, mientras estaban morro con
morro, no sé como cayo la pajita de la boca de Preziosa, que, entre los
brazos del principe, apareci6 como la criatura mas hermosa del
mundo. (Basile, 2006, p. 195).

La trascendencia de este cuento lo ha ido transmitiendo, con constantes y
variantes, desde la tradicion oral hasta las versiones escritas, pero no se ha
detenido en el papel, sino que ha llegado también al cine. El francés Jean
Cocteau realizd en 1945 la primera version cinematografica de La bella y
la bestia, que se ha convertido en todo un clasico, en el que Cocteau afiade la

Educacion y Futuro, 42 (2020), 37-53
43



Mas alla de La bella y la bestia: desde los cuentos tradicionales hacia la escritura

figura de un cazador enamorado de Bella. Mas de cuarenta afios después, los
estudios Disney popularizaron la conocida versiéon de dibujos animados, en la
que es de interés la banda musical que gan6 dos Oscar. Entre las versiones
mas recientes destacamos solo dos: Beastly (2011), en la que el principe (Alex
Pettyfer), era un chico rico de Manhattan, desfigurado bajo una maldici6n de
una bruja adolescente; y la de 2014 protagonizada Vincent Cassell y, dos acto-
res franceses, en la que cada noche, los suefilos muestran a Bella fragmentos
del pasado de la Bestia. Son también numerosas las novelas contemporaneas
basadas en este cuento clasico, como Una corte de rosas y espinas escrita por
Sarah Maas, en la que nos presenta a Feyre que, tras matar a un lobo en el
bosque, es arrastrada a una tierra encantada donde se enamora de Tamlin. O
La Bestia, de Alex Flinn, con un chico de instituto que por burlarse de una
compaifiera gotica que resulta ser una bruja, es hechizado; esta novela sera la
base de la pelicula Beastly que se acaba de mencionar. Incluso Mdscaras de
Amy Harmon, en la que el protagonista es desfigurado en la guerra de Irak
tras el fatidico 11s, tiene una clara relacién con nuestro cuento. Para termi-
nar, los tres relatos en espanol, en la antologia Por una rosa (2017), que
seguimos en estas paginas para las propuestas de escritura creativa.

Lo importante, en definitiva, es que el cuento es un modelo universal, tanto
porque simboliza la animalidad de la condicién humana, como el eterno dile-
ma entre belleza e inteligencia. No es tinico en su género pues en infinidad de
cuentos populares hay un principe convertido por hechiceras en un animal
salvaje que recupera su figura inicial por el beso de amor de una muchacha.
Terminemos el apartado con un fragmento significativo de la version original
de Mme. Le Prince:

«iAy! Si, por desgracia», respondi6 la bestia. «Tengo buen corazon,
pero soy un monstruo».

— «Hay muchos hombres que son mucho maés feos que t1» respondio la
Bella, «y te prefiero a ti con tu aspecto a aquellos que tienen aspecto de
hombre pero esconden un corazén ingrato, falso, corrompido»...

— «iNo, mi bestia querida, no moriras! Viviras para ser mi esposo. (La
Bella y la bestia, versibn de Mme. LePrince?).

4 Edicién del Ministerio de Cultura de Colombia, recuperada del pdf: https://bit.ly/39CxWv2
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4. PROPUESTAS DE REESCRITURA DE LA BELLA Y LA BESTIA

...y clavo en la Bestia una mirada tan intensa que la criatura se
vio obligada a apartar la vista-. ¢Y t estas dispuesto a demos-
trar que no eres un monstruo por dentro? ¢O vas a seguir fin-
giendo que lo eres? (Gallego, Taibo y Ruescas, 2017, p. 31).

Este fragmento pertenece también a esa maravillosa recopilacion de tres rela-
tos contemporaneos dedicados al cuento que nos ocupa, titulada Por una
rosa. El logrado efecto conseguido por los tres autores, Laura Gallego, Benito
Taibo y Javier Ruescas, que han decidido dedicar un homenaje con su escri-
tura a los personajes de la Bella y la Bestia nos demuestra una vez mas que la
escritura creativa a partir de modelos de la literatura de tradicion oral es muy
recomendable. El interés de las distintas versiones de los cuentos populares
para los mas pequeiios ha quedado sobradamente demostrado ya desde los
trabajos psicolégicos de Bettelheim (1999). Vamos a exponer a continuacion
propuestas concretas de escritura para este cuento, que se pueden utilizar en
las aulas de Educacién Primaria, y que son también adaptables con facilidad
a otros cuentos tradicionales.

De hecho, seguiremos con estas propuestas los distintos elementos estructu-
rales de la narrativa, de forma que contribuyan al desarrollo de la competen-
cia lectora, de la competencia literaria y de la capacidad de analisis de las
caracteristicas de este género narrativo, destacando asi cada uno de estos
elementos: narrador, perspectivas, espacio, tiempo, personajes, estilo, etc.
Esbozamos a continuacién solo un resumen de estas propuestas de escritura
que pueden servir como modelo adaptable a otros cuentos para las aulas. La
temporalizacion de estas actividades la dejamos deliberadamente abierta
para que pueda ser ajustada por los profesores a las necesidades e intereses
de cada uno de los cursos:

A. La Bestia se convierte en narrador

Cuando nos ponemos a escribir un relato, la primera consideracién deberia
ser desde qué perspectiva lo vamos a narrar, qué voz vamos a dar al que cuen-
ta los hechos ¢Cambiara esa vision los elementos principales de la narracion?
¢Sera un narrador omnisciente, que lo sabe todo, o un testigo parcial que no
conoce toda la historia? Incluso podria tratarse de la segunda persona como
voz narrativa de la historia, como en el relato de Javier Ruescas, el tercero de
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las reescrituras de Por una rosa, titulado «Al cruzar el jardin». La segunda
persona narrativa, con preguntas directas al lector, se ofrece como una invi-
tacion a ponerse en el lugar del protagonista.

En esta actividad de escritura, el objetivo es, por tanto, conocer mejor las
posibilidades de las diferentes perspectivas del narrador, para mejorar la
competencia escrita de los alumnos de Primaria. Proponemos que los estu-
diantes vuelvan a contar el cuento de La bella y la bestia, poniéndose en la
piel del monstruo, dejandose contagiar por su desesperacion y sus sufrimien-
tos al no poder librarse de la transformacién que ha torcido su vida.

En este caso, la actividad esta pensada para segundo ciclo de Primaria, y se
recomienda escribir tu versién de este cuento en primera persona para
aumentar el sentimiento de empatia y la identificacién con el personaje pro-
tagonista. Podria comenzar, en homenaje al famoso microrrelato del dino-
saurio, con la frase siguiente: «Cuando desperté, el monstruo en que me
habia convertido me mir6 desde el espejo...».

B. Creando personajes

En este caso, el objetivo es mejorar el dominio de la competencia escrita a tra-
vés de la profundizacion en el vocabulario y los recursos literarios necesarios
para crear unos personajes mas ricos e interesantes. Se leeran, en primer
lugar, las descripciones de los principes y de la bestia en diferentes versiones
del cuento. Podemos descubrir ejemplos maravillosos que no se encuentran
en internet, como los del napolitano Giambattista Basile. Asi que, si no nos
han convencido del todo las descripciones de los principes de los cuentos pre-
cedentes, podriamos seguir el ejemplo de Betta, en este cuento de Basile, y
crear nuestro propio Lindo encarnado o el enamorado ideal:

Betta, una vez con las cosas en su poder, se encerrd en un cuarto y
empez6 a preparar una cantidad enorme de pasta de almendras y azi-
car, mezclada con agua de rosas y perfume, y empezd a plasmar un
bellisimo joven, al que le hizo los cabellos de hilos de oro, las orejas de
zafiros, los dientes de perlas, los labios de rubi, y le confiri6 tal gracia
que no le faltaba sino la palabra. Hecho esto, habiendo oido contar que
otra estatua, a los ruegos de cierto rey de Chipre, habia cobrado vida,
tanto rogd a la diosa del amor, que la estatua comenzo a abrir los 0jos...
(Basile, 2006, p. 418).
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La gran ventaja de esta descripcion en el cuento de Basile, es que nos ense-
fia de una manera muy plastica el juego de la metafora («labios de rubi, ore-
jas de zafiros»); de forma que los pequenos aprendices de escritor pueden
utilizar también imigenes o comparaciones entre dos términos en sus tex-
tos. El resultado seran las creaciones de los propios alumnos de un enamo-
rado o enamorada ideal, con una descripcion detallada tanto a nivel fisico
como moral. Si esta actividad se realiza en el primer ciclo de Primaria, ade-
mas de trabajar la modalidad de la descripcion, se podrian realizar ilustra-
ciones o collages para cada uno de los principes inventados. Ya hemos visto
que a lo largo de las diferentes tradiciones se encuentran versiones diferen-
tes en las que el principe se transforma cada vez en un monstruo o animal
diferentes.

Vamos a completar esta propuesta con una maravillosa versiéon popular espe-
cialmente coloquial, recopilada por Julio Camarena en tierras leonesas, en la
que el protagonista es un culebrdn, para dar més posibilidades a los peque-
fios escritores. De esta forma, se pueden trabajar las caracteristicas de los
diferentes registros lingiiisticos. Los alumnos pueden observar en este frag-
mento las peculiaridades estilisticas del registro coloquial, e incluso conver-
tir el texto a un registro culto:

Yo estoy encantao aqui, en este rosal, y de aqui me tiene que desen-
cantar una nifa, una chica. Y dijo: —Bueno, ¢y qué tengo que hacer pa
desencantarte? Y dijo él: —Dormir conmigo. Y entonces ella dijo: Pus
si, si, me acuesto contigo —Al ver aquello, dijo— Si me muero, me
muero, y si no, pues...

Y se acostaron. Y llega la mafiana siguiente, y, en vez de ser una
culebra, era el hijo de un rey que estaba encantao alli. Se casaron, y fue-
ron felices, y comieron perdices. (Camarena, El culebrén, en Cuentos
tradicionales de Leén, 1991, p. 201).

C. Posibles actualizaciones. Las bestias del siglo xx1

En esta actividad se tratara de ir mas alla de los cuentos tradicionales,
para alcanzar las posibilidades simbdlicas de dichos relatos en el presen-
te. Se propone a los alumnos actualizar el relato, cambiar el tiempo y el
espacio buscando las bestias o amenazas de la actualidad; les daremos
pautas claras basadas en un ejemplo que explicamos a continuacién. El
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objetivo es reflexionar sobre comportamientos bestiales en nuestro siglo
XxI; puede tratarse tanto de personajes contemporaneos, como de anima-
les o incluso de protagonistas metaféricos, como el que se va a sugerir
para comenzar.

En esta propuesta se trabajara con los alumnos mas mayores de tercer ciclo
de Primaria, que pueden comprender textos mas complejos sobre realidades
llenas de dureza. Como sugerencia se empezara por lo tanto con la lectura de
la versidon de Benito Taibo titulada Anabella y la bestia, de la antologia Por
una rosa, que traslada la esencia del cuento a una de las problematicas
actuales més tristes, la de la emigracion desesperada. El autor mexicano
muestra en Anabella y la bestia a una nina que ha sido criada para pasar la
frontera de Estados Unidos desde Honduras a través del tren que en la rea-
lidad también denominan «La Bestia», por el alto indice de muertes que
implica. En el terrible viaje de la protagonista, Anabella se encuentra con
personas que la ayudan, cree en una sociedad donde existe el compafierismo
yla bondad. A pesar de la dureza de las circunstancias, en el cuento se encie-
rra también una hermosa historia de amor con final feliz que sera del agra-
do especialmente de los alumnos preadolescentes del mencionado tercer
grado de Primaria.

Tras la lectura y comentario del relato mexicano de Taibo, se propone a los
alumnos que trabajen por grupos para realizar una lluvia de ideas sobre pro-
blemas de la actualidad que puedan estar metaféricamente relacionados con
la bestia, como podria ser el caso de la violencia de género. Lo que nos recuer-
da otra de las modalidades de cuento en el que el monstruo es un ser tan
monstruoso como Barba azul. Se dejara libertad para que cada grupo escoja
la tematica que desee para este ejercicio de escritura colaborativa, que des-
pués leeran a toda la clase dando lugar a una serie de debates de potencial
interés sobre las bestias del siglo xxi.

D. Cambiando finales

En esta propuesta el objetivo principal sera imaginar como sera la vida de los
protagonistas después de casados; para ir mas alla de las versiones mas sim-
plificadas de los cuentos que suelen terminar con la boda (mientras que en
los cuentos populares antiguos los relatos continuaban mas all4 de este punto
en muchas ocasiones). Se propone que las nuevas versiones de La bella y
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la bestia tengan finales abiertos, que son una de las caracteristicas innovado-
ras de la literatura infantil mas reciente segiin un estudio estadistico de
Teresa Colomer: «el uso de los finales abiertos revela asi que los libros
infantiles y juveniles han cambiado, no sélo porque traten nuevos temas
con nuevos propdsitos morales sino también porque desean propiciar
aprendizajes mas sutiles y directamente artisticos, como el aprendizaje de
la ambigiliedad» (Colomer, 2005, p. 212).

En este caso se recomienda comenzar con la lectura de otro cuento muy
poco conocido que tiene relacidon por el protagonista animal, es el titulado
Juan el oso, recopilado por Camarena y por Rodriguez Almodévar de la
tradicion hispanica. El protagonista, en este caso, nace de una mujer y un
0s0:

Pues era una mujer que andaba pidiendo. Y se fue pa un monte, la
encontr6 un oso y la llevo con €l a la cueva. Y estuvo siete anos en
la cueva. Tuvo un hijo y el chico pues tenia la fuerza del padre...
(Camarena, 1991, p. 115).

Tras las largas aventuras de este relato intentan suplantar al héroe Juan el
0s0, y ni siquiera la princesa le conocio6 al principio, ya que con el traje nuevo
estaba mucho mas guapo. Pero Juan ensefié una prenda, en algunas versio-
nes la sortija que ella le habia dado y en otras una toronja de oro con las ini-
ciales de la chica. Entonces la princesa exclamd: «—iEste es el que yo escojo,
porque éste es el que me ha desencantado y salvado del gigante!».

Al terminar el cuento se propone a los alumnos que cuenten c6mo se imaginan
que sera la vida de la princesa y Juan el oso después de la boda. O, en nuestro
caso, que escriban un final en el que se vean las dificultades diarias en el matri-
monio de Bella con la Bestia, en el caso de que esta siguiera con forma de ani-
mal. Una vez que ya se han imaginado todos a los protagonistas pueden com-
parar las ideas que se han hecho con las ilustraciones de este precioso video
del cuento de Juan el oso: https://youtu.be /qN7OKqZwpXI.

En las aulas de Primaria, tras haber escrito de forma colaborativa en grupos
el nuevo final del cuento en papel, con los avatares posteriores de la pareja,
los estudiantes podran crear un video de forma libre, utilizando las aplica-
ciones o formatos que deseen para sacar el maximo partido literario a las
posibilidades multimedia (Moviemaker, Stopmotion, VideoScribe, Face
Swap...) con dramatizaciones, mimo, titeres, sonido y musica, etc. Remitimos
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para consultar los resultados a la web que hemos creado llamada Tropos.
Escritura creativa digital (http://repositorios.fdi.ucm.es/Tropos), se inclu-
ye ahora solo un ejemplo muy breve de los estudiantes de Magisterio basado
en el cuento de La cerillera de Andersen: en el que han creado un video de
critica social hacia el abandono de los emigrantes, que se puede ver en la
siguiente direccion: https://www.youtube.com/watch?time_continue=29&v
=idClaDJdiGY

Evidentemente, podriamos seguir exponiendo numerosas propuestas de escri-
tura para las aulas, pero el objetivo era dar una serie de posibilidades para des-
arrollar las competencias de escritura en los distintos ciclos de Educacion
Primaria. En estas paginas solo se pretendia ofrecer un pequeno botén de
muestra para tratar cuatro elementos estructurales de la narrativa, teniendo
en cuenta que todos ellos se pueden trasladar también con otros cuentos tra-
dicionales como modelos: tipos de narradores, creacién de personajes, modi-
ficacion de espacios y tiempos y cambios del final y de la estructura del relato.

5. CONCLUSIONES

«Esta es la puerta de la poesia. Quien la traspase, comprendera sus miste-
rios». Cuando sali6, su belleza se habia marchitado por completo. Pero
Simoén se le qued6 mirando como si nunca hubiera visto nada mas hermoso
(Rhei, 2018, p. 53).

La relatividad de la belleza, junto con el castillo misterioso, un principe
hechizado, una rosa y una bella muchacha enamorada, son las constantes
de todas las versiones del cuento que hemos analizado. Tanto en las versio-
nes mas antiguas, desde la de Apuleyo del siglo 11, como en las reescrituras
contemporaneas, a partir de dichas constantes se pueden escribir relatos
muy diferentes. Elementos narrativos que hemos aprendido a reutilizar
para el desarrollo de la escritura en las aulas de los diferentes ciclos de
Educacion Primaria a través de cuatro propuestas concretas. Todas ellas
creemos que se pueden hacer facilmente extensibles a actividades basadas
en otros cuentos populares, como modelos literarios para la escritura crea-
tiva; asi que las ofrecemos a los profesores de Primaria como patrones que
esperamos les resulten tan ttiles como nos han resultado en la formacién
inicial de maestros. Nosotros hemos desarrollado durante los altimos cur-
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sos un extenso proyecto® basado en los cuentos tradicionales en las asigna-
turas de «Literatura y educacién» y «Escritura creativa» de la Facultad de
Educacién de la Universidad Complutense de Madrid.

En todo caso es importante afiadir que las valoraciones de los estudiantes de
Magisterio que han llevado a cabo este proyecto didactico han sido muy posi-
tivas y todos han coincidido en que la lectura y reescritura de cuentos tradi-
cionales es un recurso muy util para trabajar en las aulas tanto la competen-
cia escrita como el desarrollo de valores como la importancia de la belleza
interior, la equidad de género y la confianza en el otro. Nos parece importan-
te terminar insistiendo en la riqueza que nos transmite la duradera tradicion
de los cuentos populares, un bagaje cultural que bajo ninguna circunstancia
podemos dejar que se pierda en las aulas. En tiempos recientes sus valores se
han puesto en duda desde la critica feminista, pero la complejidad de las ver-
siones de estos cuentos nos puede servir precisamente para reflexionar y
debatir sobre tematicas interesantes desde una perspectiva de género, reco-
mendamos, por dltimo, la obra de Zipes (2014) para profundizar en las trans-
formaciones ideolégicas de los cuentos en las diferentes sociedades.
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